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UN STUDIU DESPRE SINUOZITATILE
+wWISULUI ROMANTIC” SAIZECIST

Dr. hab. Andrei TURCANU
Institutul de Filologie al ASM

Incet, dar sigur, investigatia fenomenului saizecist
pardseste teritoriul ingust al analizelor istoriste sau al
celor pur estetice, incadrandu-se tot mai temerar intr-o
viziune existentiald inglobatoare, in care arta (fie cd e
vorba de literatura, film, cantec de estradd, teatru sau
compozitie muzicald) detine un rol fundamental de
creatie a unei realitati esentiale, capabild sa modeleze
lumea si sd formeze destine umane. Cartea recent
aparutda Emil Loteanu: splendoarea si prabusirea vi-
sului romantic, semnata de Ana-Maria Plamadeals,
doctor habilitat in studiul artelor, isi propune progra-
matic ,,0 rdsturnare a ierarhiei modalitétilor traditio-
nale de abordare a biografiilor oamenilor de creatie”.
Pornind de la premisa cd saizecismul are un fond fun-
ciar romantic si ca ,,in cazul unui veritabil artist ro-
mantic, viata si opera nu se mai lumineaza reciproc, ci
opera jaloneaza necrutdtor viata’, cercetatoarea insista
sd nu cautdm impactul viefii private asupra artei, ci,
dimpotrivd, ,,sa ne concentram eforturile pe dezvélu-
irea amprentelor gandirii i simtirii artistice in traiec-
toria destinului uman” al creatorului, in cazul dat al lui
Emil Loteanu.

Metoda se vrea si una de empatizare totala a cerce-
tatorului cu obiectul sau de studiu. Ca argument este
citat un gand al lui Vitold Gombrowicz: ,Niciodatd sd
nu scrii nici despre autor, nici despre opera de arta,
ci numai despre tine in confruntarea cu opera de arta
ori autorul [...]. Descrie doar ce simti tu insuti [...].
Dar dacé vorbesti despre tine, exprima-te in asa fel ca
personalitatea ta sd-si manifeste exhaustiv importanta
si vitalitatea, devenind argumentul tdu esential. Deci,
scrie ca un artist, si nu ca un pseudosavant”. Si pentru
a da o mai mare pondere si credibilitate acestui dezi-
derat metodologic, valabil cu predilectie unei abordari
eseistice, Ana-Maria Plimddeald invoca si un consi-
derent autobiografic: ,,Faptul ca am ars pe acelasi rug
imi acorda dreptul moral, sper, sa incerc sa dezvalui
destinul exponentului acestei zbuciumate generatii,
care a evadat in lumea ideald a castelurilor de fildes,
revigorand mitul visului romantic.”

Ontologia artistului romantic, logodit ,,cu cea mai
departata stea’, impune o fiintd exceptionald, provi-
dentiald, mistica chiar, cu diverse procese si fenome-
ne ce tin de remitologizarea omului §i a lumii sale.

182 | AkapEMOs 4/2017

o

Ana-Maria PLAMADEALA. Emil Loteanu: splendoarea
si prabusirea visului romantic. Chisindu: Epigraf, 2017.
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In anii 1960, remarci autoarea, antropocentrismul ca
»principiu imuabil al neoromantismului” se intalneste
in cinematografiile nationale (dar si in celelalte arte!)
cu ,setea cunoasterii straturilor arhaice de factura di-
onisiaca a culturilor etnice, proprie aspiratiilor neo-
folcloriste”. Miturile filmelor lui Emil Loteanu deriva
din aceste obsesii/aspiratii fundamentale intr-o suc-
cesiune temporald sau intr-o sincronizare a diverselor
sensuri spirituale si estetice, pe care Ana-Maria Pli-
mddeald le aseazd intr-o naratiune criticd palpitantd
despre ,,splendoarea si pribusirea visului romantic”
Mitul eternei revolutii, mitul eternei reintoarceri, mi-
tul eternei libertati, mitul eternului feminin coincid in
destinul de creatie al lui Emil Loteanu cu ,,implinirea
(anii ’60), nostalgia paradisului pierdut (anii '70), cri-
za identitétii artistice (anii ’80), drama marelui singu-

ratic (anii ’90)”.

Mai putin convingdtoare mi s-a parut analiza mi-
tului eternei revolutii, atunci cdnd autoarea vrea cu
orice pret sa ne inoculeze ideea ca in primul sau film,
Asteptati-ne in zori, ,Emil Loteanu a ales tema Revo-
lutiei ruse nu din considerente de conjunctura, ci din
cele afective”. Motivele optiunii, de altfel, nici nu con-
teazd atata timp cat ,pelicula, finalizatd in 1963, se ra-
corda la conceptia neoromanticd in voga privind trata-
rea trecutului revolutionar”. ,,Eterna revolutie” e un loc
comun al epocii, ideologic insemnéand, odata cu criti-
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ca cultului personalitatii, substituirea ideii staliniste a
biruintei socialismului intr-o singura tara cu ideea de
»revolutie permanenta” a lui Trotki, iar in planul cre-
atiei nefiind altceva decét o incercare de reactivare a
romantismului revolutionar al artei proletcultiste din
anii 1920-1930. Chiar dacd Ana-Maria Plamadeala il
pune pe Loteanu intr-o lumina favorabila fata de optica
lozincarda a altor productii similare din epoca, gasind
ca regizorul nostru ,a imbogitit substantial subiectul
traditional cu dimensiunea ancestrala, propulsind
conceptia victoriei prin infrangere, venita din spatiul
ontic al catharsisului mioritic”, mitul eternei revolutii
nu pare sd convingd. Interesante in investigatiile de pe
parcurs raman doar observatiile ce tin nemijlocit de
arta filmului, ,,ingeniozitatea principiului contrapunc-
tic in realizarea gamei peisagistice’, felul specific de a
folosi lumina, racursiul, mizanscena si mizancadrul,
»simtul preponderent al expresivitatii imaginii filmice,
crearea unei distincte atmosfere a secventei, aderarea
la tipul de personaj de factura romantica’, muzicalita-
tea de exceptie si, nu in ultimul rand, metastructura
filmica de ,eternd pribegie”, care mai tarziu ,va sta la
temelia operelor sale de referinta”

Raportat la acelasi mit al ,eternei revolutii’, fil-
mul Aceastd clipd (1968) reprezinta o alta etapa din
destinul lui Loteanu, vine din ,presimtirea ca epoca
dezghetului apune’, ca iluziile romantice nu mai rezis-
ta. Este interesantd, in acest sens, observatia autoarei
asupra jocului lui Mihai Volontir: ,maniera sobra,
aproape asceticd”. Personajul sdu ,poartd insemnele
unui exponent exemplar al saizecistilor, marcat de un
scepticism si o atotprezentd ironie, nascute din decep-
tiile existentiale”. Cu aceste observatii de cadru, devine
clara diferenta de atitudine a forurilor de partid, elo-
gioasa fata de Asteptati-ne in zori si negativista fatd de
Aceastd clipd.

Mitul eternei reintoarceri se recompune din rever-
beratiile sufletului pastoral in Poienile rosii, al doilea
film al Iui Emil Loteanu, si mitul creatiei anonime re-
prezentat de pelicula Ldautarii. Avind drept pornire
nuvela Bucolica, apoi scenariul Ciuleandra, ambele
titluri deja sugestive prin sine, in Poienile rosii cer-
cetdtoarea observa cum vibreaza revelatiile mitului
mioritic, cum ,pulseazd nostalgia etnopsihologicd
a originilor”, pregnantd ,in peisajele filmului, a ca-
ror splendoare se soldeaza cu o exaltare estetica de o
rara expresivitate”. Subtild e paralela dintre viziunea
antropocentrica a mitologiei roménesti din pelicula
lui Loteanu si gandirea mitica ,,axata pe cultul unor
zeitati pagane” din filmul lui Serghei Paradjanov Um-
bra stramosilor uitati. Pline de interes sunt si decrip-
tarile de sensuri pe care le implica Poienile: ,,calatoria
spre Poienile rosii simbolizeaza drumul spre Centrul

Fiintei”, regdsirea acestora semnificd ,reintegrarea in
lumea paterna, dar uitatd”. La fel de sugestiva e si con-
statarea cd ,,in cultura roméand mitul creatiei spirituale
germineazd la confluenta celor doua arhetipuri etnice
ale manifestdrii harului creator: cel al Pastorului si cel
al Mesterului Manole”, urmata de o dezvoltare minu-
tioasd, cu enunturi judicioase a acestei idei, a felului
cum aceste doua arhetipuri etnice se intersecteaza si se
intercaleazd in creatia lui Loteanu. Alaturi de Poienile
rosii din aceeasi paradigma creatoare, dar dejala o alta
varstd a destinului spiritual al regizorului, face parte
filmul Lautarii. ,,in ambele filme — subtextul eclipsand
textul - se intreprinde ciutarea tirAmului fermecat al
idealurilor nationale, care in prima peliculd se rega-
seste in poienile rosii, iar in cea de a doua in imperiul
mirific al creatiei populare”

Lautarii este ,ultima raza de soare a epocii de aur
in cinematografia autohtond”. Perioada de restaliniza-
re a societdtii sovietice a insemnat un proces indelung
de persecutare a talentelor si de eclipsare a spiritului
creator. Din Moldova pleacd exponentii de varf ai sai-
zecismului, se produce ,decapitarea cinematografiei
(in urma emigrarii lui Kalik, Loteanu, Derbeniov, La-
senko, Mursa), a teatrului (vaduvit de un dramaturg
de talia lui Ion Druta si de un regizor inzestrat cum
a fost Ion Ungureanu), a muzicii de estrada (in urma
plecirii lui Eugen Doga si reintoarcerii in Siberia a lui
Mihai Dolgan, niscut acolo de parintii deportati)”. In
continuare, ,biografiile de creatie ale celor mai valo-
rosi si incomparabili artisti basarabeni se inscriu preg-
nant in traiectoria dramatica a ,,refugiului-exil”.

In urmatoarele filme ale lui Loteanu, O satrd urcd
la cer (1975) si Dulcea si tandra mea fiara (1978)
Ana-Maria Plimadeala surprinde ,,demitizarea succe-
siva a trei mituri ce constituie esenta semantica a me-
tamitului visului romantic axat pe interferenta mitului
eternei reintoarceri cu cea a mitului eternei libertati
si mitul eternului feminin” Utopiile se surpa intr-un
mod implacabil, acoperind sub ruinele crepusculului
un destin creator tot mai bulversat si tot mai insin-
gurat. ,Un imn al libertatii” este etichetata de autoare
pelicula O satrd urcd la cer. Dar, dincolo de calitatile
acestui poem cinematografic, se lasa deja intrevazute
si defecte, care cu timpul se vor transforma in mala-
dii fatale: ,exteriorizarea excesivd a evenimentelor si a
starilor de spirit ale eroilor filmului, intonatia emfaticd
in genul melodramei in episodul final, acordand dis-
cursului un grad usor de superficialitate, transforma
opera cinematografica Satra... dintr-o opera de autor
in una de sorginte a filmului comercial.

De la acest film fulminant incepe devierea regi-
zorului de la propriul crez artistic, standardizarea vi-
ziunilor sale ideatico-estetice. Imbatat de un succes
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fenomenal (64 de milioane de spectatori numai in fos-
ta URSS), care l-a situat in randul celor mai populari
cineasti sovietici, Loteanu devine adeptul inflacarat al
filmului comercial, detestand cu vehementd cdutérile
si idealurile filmului de arta”

Filmul Dulcea si tandra mea fiard, in ciuda unui
imens succes de casa, scandalizeaza expertii in cine-
matografie prin discrepanta dintre mesajul peliculei si
spiritul creatiei lui Cehov. Desi imputarile pareau sa
aiba un temei real, azi cercetdtoarea surprinde cu per-
spicacitate ,regasirea regizorului in universul mereu
enigmatic al marelui Cehov in coordonatele unor anu-
mite stdri de spirit ale artistului care semnalizeaza prin
creatia sa apusul unei epoci istorice. De asemenea,
structura psihica a eroilor cehovieni denota preemi-
nenta visdrii i imperativul setei de evadare, adica a
doua aspiratii esentiale ale sufletului romantic”. Cade-
rea din vis in realitate, aceasta ,,Golgotd a risipirii visu-

rilor” face din personajele filmului niste ,naufragiati
ai epocii decadente”. ,In acest film, continud autoarea,
se produce consolidarea definitivd a mitului personal
al lui Loteanu de o rezonanta filozofica si psihologica
aparte — mitul dragostei neimplinite”.

Urmeazd o acutd criza de creatie prin care se pe-
cetluieste ,moartea spirituald a artistului romantic
parasit de miturile sale”. In discrepantele urmitoarelor
filme, Anna Pavlova si Luceafdirul, in locul romanti-
cului congenital, remitologizand vechile arhetipuri
si creator de mituri personale, se descoperd doar un
imens orgoliu pus pe harta. Autoarea demonstreaza
amanuntit si constiincios de unde vin defectele acestor
pelicule. Ultimele cateva zeci de pagini ale capitolului
dat despre splendorile si prabusirile miturilor roman-
tice mérturisesc in subsidiar o durere surda. Un ochi
necrutator noteaza cu neindurare zvarcolirile sub da-
raméturile unui timp in derivd a unui artist de geniu.

Ludmila Sevcenco. Oras in toamnd, 2010, batik, matase, 90 x 90 cm
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